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Vorwort zur Neuauflage

Walter Gropius’ Bauhausbuch ,Internationale Architektur” ist neben Le Corbu-
siers ,Vers une architecture” das wichtigste und einflussreichste Architektur-
manifest der Zeit zwischen den beiden Weltkriegen. Beiden Biichern gemein-
sam ist der unbedingte Glaube, beziehungsweise Anspruch, dass in Analogie
zu den neuesten technischen Entwicklungen fir die ,heutige Welt der Maschi-
nen und Fahrzeuge“ und deren ,Tempo*” eine neue Architektur entwickelt wer-
den misste. Beide lehnen jeden historischen Bezug radikal als ,Liige* ab, bei-
de fordern, die funktionale Gestaltung durch Proportion zu einem ,geistigen”
oder kiinstlerischen Werk zu formen. Darliber hinaus propagiert Gropius die
internationale und universale Giiltigkeit einer Architektur, die aus der Gesamt-
heit der Gesellschaft entsteht und auf ein einheitliches Ziel ausgerichtet ist.
Dieses Ideal einer einheitlichen Gestaltung aller LebensauBerungen beherrsch-
te ihn zeitlebens. Ihm zugrunde liegt letztlich die von Gropius in vielen Varian-
ten formulierte Suche nach stilistischer Einheit als Ausdruck von Kultur.

Mit dem programmatisch vorgetragenen Begriff ,International” verkniipfte sich
fir die Zeitgenossen ein ganzes Spektrum an Assoziationen, vom ,Weltbau-
stil“, den Karl Scheffler schon 1913 prognostiziert hatte, liber die sozialistische
snternationale“, mit der die Klassengesellschaft und der Nationalismus der
Volker Uberwunden werden sollte, bis zur universalen und international giilti-
gen Gestaltung, die von den holléndischen De Stijl-Kiinstlern als Harmonieide-
al und Friedensbotschaft im Ersten Weltkrieg verkiindet worden war. Als Gro-
pius fir die erste groBe Bauhaus-Ausstellung 1923 den Begriff ,international”
wahlte, waren entsprechende Assoziationen prasent. Sie gehdren semantisch
mit zu seiner Auswahl, mit der er die Vision einer zukiinftigen Welt vermitteln
und den ,neuen Baugeist” aufzeigen wollte, der die ganze Welt erobern sollte.



Die Bauten suchte Gropius danach aus, welche Architekturformen ihm als ,,zu-
kunftsweisend” erschienen. Dabei verengte er die Beispiele ganz bewusst im
Hinblick auf von ihm festgelegte formale Gemeinsamkeiten, die er dann als
subereinstimmende Gesichtszlige“ bezeichnete. Fiir die zweite Auflage, die
zwei Jahre spater erschien, schied er zwolf Bauten aus und nahm 16 neu auf,
die seinen Vorgaben entsprachen. Dass er diese modifizierte Auswahl in der
Erganzung des Vorworts als Bestatigung der von ihm selbst konstruierten ,Ent-
wicklungslinie“ moderner Architektur bezeichnete, kennzeichnet das Konstrukt
der von ihm vertretenen Moderne.

sinternationale Architektur” bedeutet somit einerseits Selektion aus dem Spek-
trum des Bauens, andererseits Nivellierung nationaler und traditionsgebunde-
ner Eigenschaften. Bruno Taut warnte vor dieser Entwicklung und sprach 1929
vom ortlosen ,internationalen Schund®, der sich liber die Welt ergieBe und
Uber Bautraditionen hinwegsetzte. Im Zuge der Transferierung des neuen Bau-
ens in die USA wurde Gropius’ Konzept jedoch in der Ausstellung ,Modern
Architecture” im New Yorker Museum of Modern Art 1932 nobilitiert. Die zuge-
horige Publikation ,The International Style” gab seinem Buchtitel eine neue
Wendung. Die internationale Architektur wurde damit zum Stilbegriff, den Gro-
pius zwar als Reminiszenz an die Historie ablehnte, dessen Inhalt er allerdings
gesucht hatte.

Winfried Nerdinger, Januar 2019
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VORWORT

Die ,INTERNATIONALE ARCHITEKTUR® ist ein Bilder:
buch moderner Baukunst. Es will in knapper Form Uberblick
{iber das Schaffen fithrender moderner Architekten der Kulturlinder
geben und mit der heutigen architektonischen Gestaltsentwicklung
vertraut machen®).

Die nach besonderer Auswahl abgebildeten Werke tragen neben
ihren verschiedenen individuellen und nationalen Eigentiimlich-
keiten gemeinsame, fiir alle Linder iibereinstimmende Gesichtsziige.
Diese Verwandtschaft, die jeder Laie feststellen kann, ist ein Zeichen
von zukunftsweisender Bedeutung und Vorbote eines allgemeinen
Gestaltungswillens von grundlegend neuer Art, der seine Reprasen:-
tanten in allen Kulturlindern der Erde findet.

In dem vergangenen Zeitabschnitt versank die Kunst des Bauens
in einer sentimentalen, isthetisch dekorativen Auffassung, die ihr
Ziel in duflerlicher Verwendung von Motiven, Ornamenten und
Profilen meist vergangener Kulturen erblickte, die ohne notwendige
innere Beziehung den Baukérper bedeckten. Der Bau wurde so
zu einem Triger duflerlicher, toter Schmuckformen herabgewiirdigt,

®) Um einem breiteren Laienpublikum zu dienen, beschrinkte sich der Herausgeber
im wesentlichen auf Abbilder duflerer Bauerscheinungen. Typische Grundrisse und
Innenriume werden in einem spiteren Bande folgen.
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anstatt ein lebendiger Organismus zu sein. Die unerlifiliche Ver:
bindung mit der fortschreitenden Technik, ihren neuen Baustoffen
und neuen Konstruktionen verlor sich in diesem Niedergang, der
Architekt, der Kiinstler blieb, ohne die souverinen Méglichkeiten der
Technik zu beherrschen, im akademischen Asthetentum hingen, ward
miide und konventionsbefangen und die Gestaltung der Behausung
und der Stidte entglitt ihm. Diese formalistische Entwicklung, die
sich in den schnell einander ablésenden ,,Ismen“ der ver:
gangenen Jahrzehnte spiegelte, scheint ihr Ende erreicht zu haben.
Eine neue wesenhafte Baugesinnung entfaltet sich gleichzeitig in
allen Kulturlindern. Die Erkenntnis wichst, daf} ein lebendiger
Gestaltungswille, in der Gesamtheit der Gesellschaft und ihres
Lebens wurzelnd, alle Gebiete menschlicher Gestaltung zu einheit:
lichem Ziel umschliefit — im Bau beginnt und endet. Folge dieses
verinderten und vertieften Geistes und seiner neuen technischen
Mittel ist eine verinderte Baugestalt, die nicht um ihrer selbst willen
da ist, sondern aus dem Wesen des Baues entspringt, aus seiner
Funktion, die er erfiillen soll. Die vergangene Epoche des For:
malismus verkehrte den natiirlichen Satz, dafl das Wesen eines
Baues seine Technik bestimmt und diese wieder seine Gestalt, sie
vergafl das Wesentliche und Ursidchliche iiber Auflerlichkeiten der
Form und iiber den Mitteln ihrer Darstellung. Aber der neue
Gestaltungsgeist, der sich langsam zu entwickeln beginnt, geht
wieder auf den Grund der Dinge: um ein Ding so zu gestalten,
dafl es richtig funktioniert, ein Mébel, ein Haus, wird sein Wesen
zuerst erforscht. Die Wesensforschung eines Bauwerkes ist
ebenso an die Grenzen der Mechanik, Statik, Optik und Akustik
gebunden, wie an die Gesetze der Proportion. Die Proportion ist
eine Angelegenheit der geistigen Welt, Stoff und Konstruktion er-
scheinen als ihre Triger, mit Hilfe deren sie den Geist ihres Meisters
manifestiert; sie ist gebunden an die Funktion des Baues, sagt iiber
sein Wesen aus und gibt ihm erst die Spannung, das eigene geistige
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Leben iiber seinen Niitzlichkeitswert hinaus. Zwischen einer Viel:
heit gleichmiflig 6konomischer Losungsmoglichkeiten — es gibt
deren viele fiir jede Bauaufgabe — wihlt der schaffende Kunstler
innerhalb der Grenzen, die ihm seine Zeit steckt, nach person:
lichem Empfinden die ihm gemifle aus. Das Werk trigt infolge:-
dessen die Handschrift seines Schopfers. Aber es ist irrig, daraus
die Notwendigkeit zur Betonung des Individuellen um jeden Preis
zu folgern. Im Gegenteil, der Wille zur Entwicklung eines einheit-
lichen Weltbildes, der unsere Zeit kennzeichnet, setzt die Sehnsucht
voraus, die geistigen Werte aus ihrer individuellen Beschrinkung
zu befreien und sie zu objektiver Geltung emporzuheben. Dann
folgt die Einheit der dufleren Gestaltungen, die zur Kultur fithren,
von selbst nach. In der modernen Baukunst ist die Objektivierung
von Persénlichem und Nationalem deutlich erkennbar. Eine durch
Weltverkehr und Welttechnik bedingte Einheitlichkeit des
modernen Baugepriges iiber die natiirlichen Grenzen, an die Volker
und Individuen gebunden bleiben, hinaus, bricht sich in allen
Kulturlindern Bahn. Architektur ist immer national, immer auch
individuell, aber von den drei konzentrischen Kreisen — Indi-
viduum — Volk — Menschheit — umspannt der letzte grofite auch die
beiden anderen. Daher der Titel:

LINTERNATIONALE ARCHITEKTUR*!
A

Bei der Betrachtung der Abbildungen dieses Buches vergegenwartige
man sich: Die knappe Ausnutzung von Zeit, Raum, Stoff und Geld in
Industrie und Wirtschaft bestimmt entscheidend die Faktoren der
Gesichtsbildung fiir alle modernen Bauorganismen: Exakt gepragte
Form, Einfachheit im Vielfachen, Gliederung aller Baueinheiten nach
den Funktionen der Baukérper, der Straflen und Verkehrsmittel,
Beschrinkung auf typische Grundformen und ihre Reihung und
Wiederholung. Ein neuer Wille wird spiirbar, die Bauten unserer
Umwelt aus innerem Gesetz zu gestalten ohne Ligen und Ver:
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spieltheiten, ihren Sinn und Zweck aus ihnen selbst heraus durch
die Spannung ihrer Baumassen zueinander funktionell zu verdeut:
lichen und alles Entbehrliche abzustofien, das ihre absolute Gestalt
verschleiert. Die Baumeister dieses Buches bejahen die heutige Welt
der Maschinen und Fahrzeuge und ihr Tempo, sie streben nach immer
kithneren Gestaltungsmitteln, um die Erdentrigheit in Wirkung und
Erscheinung schwebend zu iiberwinden.

WALTER GROPIUS



VORWORT ZUR ZWEITEN AUFLAGE

Seit dem Erscheinen der ersten Auflage ist die moderne Baukunst
der verschiedenen Kulturlinder in {iberraschend schnellem Tempo
der Entwicklungslinie dieses Buches gefolgt.

Damals erst Geahntes ist heute festumrissene Wirklichkeit: Das Ge:-
sicht der modernen Bauten, wie es sichin den zahllosen Publikationen
der germanischen, slawischen und lateinischen Linder manifestiert,
ist in den Hauptziigen tibereinstimmend. Waihrend Gotik, Barock,
Renaissance einst intereuropaische Geltung besaflen, beginnt der neue
Baugeist unseres technischen Zeitalters unauthaltsam die ganze zivili-
sierte Welt zu erobern, getragen von den kithnen Errungenschaften
der internationalen Technik. Das wachsende Interesse des groflen
Publikums an der Entwicklung der neuen Baugestalt zeigt mit Deut:
lichkeit den Sinn des neuen Bauens: Gestaltung von Lebens:
vorgangen.

Die zweite Autlage wurde durch einige neue Abbildungen, teilweise
im Austausch mit fritheren, erginzt.

Dessau, Juli 1927

WALTER GROPIUS
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PETER BEHRENS, Neubabelsberg b. Berlin, — Kleinmotorenfabrik der
Allgem. Elektrizititsgeselischaft, Berlin. Verblend-
ziegelbau. 1912
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