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Vorwort

Der Mahltisch gilt in der christlichen Tradi-
tion als privilegierter Ort der Erkenntnis. Auf
dem Weg nach Emmaus erkannten die er-
miideten Jiinger ihren Meister erst bei Tisch.
Der Autor der vorliegenden Studie hatte eine
Art Emmaus-FErlebnis, das fiir ihn sein »Hal-
berstadt-Erlebnis« war. Dieses »Halberstadt-
Erlebnis« ereignete sich wihrend einer Mahl-
zeit im Refektorium des dortigen Franzis-
kanerklosters und beschreibt den erstaunten
Blick auf zwei an der Wand hidngende Bild-
tafeln, die ihrem Stil nach zeitlich in die Friih-
zeit des Klosters verweisen, kunstlandschaft-
lich jedoch in das Territorium, in dem der
Ordensheilige lebte und wirkte, nicht in das
Harzvorland. Es war nicht abzusehen, daf3
jene Mahlzeit den Beginn einer weiten Reise
markierte, die, von den reichen Archivbestin-
den der Staatlichen Museen zu Berlin ausge-
hend, in die ehemals preuflischen Provinz-
orte Liibbecke in Westfalen und Nufital in
Ostpreuflen fithrte und aus der die vorlie-
gende Dissertation hervorging. Viele Beglei-
ter haben mich dabei auf unterschiedliche
Weise verpflegt, genihrt und bestirkt. Zu gro-
Bem Dank bin ich Bruder Valentin Arnrich () verpflichtet, Koch des
Klosters, der nach Kenntnisnahme meiner Forschungen umgehend die
freiwillige und unkomplizierte Riickgabe der Tafeln an die Berliner Ge-
maildegalerie einleitete. Arnold Nesselrath begleitete mich schon vor
meiner Promotion mit doktorviterlicher Fiirsorge. Seine vielfiltigen
Anregungen und Unterstiitzungen verdichteten sich fiir mich in dem
Bekenntnis, wonach, um im Bilde zu bleiben, der »Mensch nicht vom
Brot allein lebt«, Kultur niemals Beilage, sondern »Grundnahrungs-
mittel« ist. Mit Wolf-Dietrich Lohr und Hartmut Dorgerloh profitierte
ich von zwei exzellenten Gutachtern, deren engagiertes Interesse die
Arbeit bereicherte. Michael Eissenhauer sei stellvertretend fiir die Auf-
nahme in die renommierte Reihe des Jahrbuchs der Berliner Museen
gedankt. Jiirgen Bunkelmann verkniipfte bei Lektorat und Redaktion
auf einzigartige Weise Professionalitit und Geisteswitz und machte die

Entstehung des Buches zu einem Erlebnis.
Mein Dank gilt den Mitarbeitern und Mitar-
beiterinnen der Gemildegalerie, Roberto
Contini, Stephan Kemperdick, Rainer Mi-
chaelis und Neville Rowley sowie Maria Stein
und Marie-Theres Steinke.

Die Studienstiftung des deutschen Volkes
gewihrte mir groflziigigerweise ein Promo-
tionsstipendium, das mir finanzielle Unab-
hingigkeit bot und mich in Austausch mit
Jan-Hendrik Olbertz, Alexander Markschies
und Johannes Grave brachte. Thnen danke
ich genauso wie Robert Skwirblies, der mir
mit Rat bei Fragen rund um die Sammlung
Solly zur Seite stand. Wichtige Hilfestellung
und Unterstiitzung erhielt ich von Giovanni
Russo (Urbino), Elisabeth Hipp (Miinchen),
Marcello Toffanello (Ferrara), Mattia Vinco
(Verona), Timo Strauch (Berlin), Michele Da-
niele (Bologna), Eberhard Helling (Liibbecke),
Barbara Pankoke (Miinster), Guido Siebert
(Berlin), Julien Chapuis (Berlin), Carola
Thielecke (Berlin), Lilla Maty6k-Engel (Rom),
Andreas Schumacher (Miinchen) Joanna
Smalcerz (Basel), Philipp Gmelin (Miinchen),
Maria Aresin (Miinchen), Stefan Heid (Rom), Francesco Bencivenga
(Rom), Warwick Henshaw (Packebusch) sowie den Mitarbeiterinnen
und Mitarbeitern des Winckelmann-Museums Stendal. Ohne die freund-
liche Mithilfe von Beate Ebelt-Borchert und Michaela Hussein-Wiede-
mann vom Zentralarchiv der Berliner Museen, den Mitarbeiterinnen
und Mitarbeitern des Geheimen Staatsarchivs PreufSischer Kulturbe-
sitz, Annalisa Sabattini (Archivio di Stato di Modena), Alberto Maria
Sartore (Archivio di Stato di Perugia), zahlreichen Pfarrern und Ge-
meindemitgliedern von Kirchen in Deutschland und Polen hitte diese
Arbeit nicht entstehen konnen. Als besondere Fligung empfand ich, die
Drucklegung in unmittelbarer Nachbarschaft zur Museumsinsel, bei
Christine von Briihl, vorbereiten zu diirfen, einer direkten Nachfahrin
des ersten Generalintendanten, womit sich ein weiter Bogen spannte.
Dieses Buch ist in Dankbarkeit meiner Familie gewidmet.






Einleitung

Das Zentrum des von Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) entworfenen
Koniglichen Museums zitiert eine Marienkirche. Als »Heiligtum [...],
in welchem das Kostbarste bewahrt wird«', bildet die dem romischen
Pantheon nachempfundene Rotunde den rdumlichen und ideellen
Mittelpunkt des gesamten Baus.? Constantin von Wurzbach (1818-
1893), ein Besucher des von Schinkel entworfenen Museums, fiihlte
sich wihrend der Betrachtung eines Gemaildes (Abb. 1) derart gestort,
dafl er der Episode in seiner 1864 herausgegebenen Aphorismensamm-
lung Glimpf und Schimpf ein eigenes Kapitel widmete: »Als ich vor ei-
nigen Jahren die Galerie besuchte, fesselte mich auch dieser wunderba-
re Christuskopf. Tief im Anschauen dieser Gottesmiene versunken,
wire ich es wohl noch lange geblieben, wenn nicht die niselnde Philo-
logenstimme eines Berliner Professors, der einem durchreisenden
Blaustrumpfe den Cicerone machte, mich aus meiner stiflen Versun-
kenheit gerissen hitte. »Schade, dafl die ganze Geschichte nicht wahr
ist«, rief der bibel- und sprachkundige Spreephilosoph, auf das Bild
deutend. Welch einen Blick ich dem Listerer zugeworfen, kann ich
nicht beschreiben, jedoch kann er nicht scharf genug gewesen sein,
denn er fuhr zu seiner Dame fort: »Es gab keine Veronika, welche dem
Herrn auf seinem Leidenswege das Tuch gereicht hitte. Die Sache ver-
hielt sich anders [...]«’

Das sich im 19. Jahrhundert etablierende Kunstmuseum griindet
auf vielschichtigen kultur- und geistesgeschichtlichen Anleihen aus
Religion und Kirche.* Die damit einhergehenden Wechselwirkungen
und Substitutionsprozesse wirken bis heute nach und offenbaren sich
am spannungsreichsten in den einem christlich-sakralen Raum- und
Funktionskontext entstammenden Werken.’ Exemplarisch tritt dies in
dem von Wurzbach erlebten Konflikt zutage. Deklassierte der Professor
in einer emanzipatorischen Geste die religiose Dimension des Werkes
und bezweifelte, wie von Aufklirung und liberaler Theologie geboten,
den historischen Gehalt der Erzdhlung, kntipfte Wurzbach an seine
Bildbetrachtung existentielle Glaubens- und Identititsfragen, und sah
sich im profanen Raum genotigt, das »geldsterte« Bildnis zu verteidi-
gen. In den Ausfithrungen Wurzbachs klingen die kunstésthetischen
Ideale der Romantiker um Heinrich von Wackenroder (1773—1798)
nach, der mit Unbehagen die »Jahrmarkte der Bildersile« kritisierte,
»wo man neue Waren im Voriibergehen beurteilt, lobt und verachtet«:
Ein Museum solle vielmehr ein »Tempel sein, wo man in stiller und
schweigender Demut« die Werke betrachte.®

Kurz vor der Abfassung der aphoristischen Beschreibungen wurde
das von Wurzbach im Museum kontemplierte Christusbild in einen
Raum- und Funktionskontext iiberfiihrt, der eine Andacht und religise

Rezeption forderte und forderte. Als »Inv. No. 114 — Antonio Allegri,
gen. Correggio (1494—1534) — Das dornengekronte Antlitz Christi< holte
man es anldfllich der im Mirz 1859 gefeierten Taufe des Prinzen Fried-
rich Wilhelm Victor Albert, des spiteren Kaisers Wilhelm II., aus
»Raum 1 der Lombardischen Schule« der Gemildegalerie, wo es zwi-
schen Lorenzo Lottos >Christi Abschied von seiner Mutter und Cor-
reggios >Leda mit dem Schwan¢, durch eine Messingbriistung ge-
schiitzt, an der mit rotem Samt ausstaffierten Wand prisentiert war.
Sicher verpackt tiber den Lustgarten getragen, wurde es in der Kapelle
des Kronprinzenpalais aufgestellt und zwischen Blumen- und Kerzen-
schmuck feierlich inszeniert. Das Christusbild war nicht nur »ein Lieb-
lingsbild des hochseligen Konigs Friedrich Wilhelm III. von Preulen«',
es eignete sich angesichts der komplikationsreichen Geburt des Kindes

1 Zitiert aus »Schinkel’s Votum vom 5. Februar 1823 zu dem Gutachten des Hofraths Hirt,
von Wolzogen 1863, S. 244; vgl. Gilbert 2009.

2 Wenngleich Schinkels Pantheon-Zitat, in der Museumsarchitektur vorgeprigt in der Sala
rotonda der Vatikanischen Museen, die Typologie des antik-rémischen Baus aufgreift, war
dieser doch seit dem frithen 7. Jahrhundert eine Maria und den Mirtyrern geweihte Kirche.
Vgl. Claussen 2020 sowie zur Rezeption in der Architektur um 1800 Norten 1986.

3 Wurzbach 1864, S. 113-114; Constantin von Wurzbach war ein osterreichischer Biograph
und Autor des sechzigbindigen »Biographischen Lexikons des Kaiserthums Oesterreichx.

4 Vgl. Gahtan/Peggazzano 2018, Richter 2013; Claufen 2009; Offe 2004; Briunlein 2004;
Kamel 2004; Belting 1990. Fiir das weite Thema der Kunstreligion sei verwiesen auf Auer-
ochs/Meier 2011 mit entsprechender Literatur.

5 Vgl. Anm. 4 sowie Lanwerd 2004; Ausst.-Kat. Diisseldorf 2001. Zur Baugeschichte von
Museen und ihrer kreativen Auseinandersetzung mit christlichen Sakralbauten, auch im Sinne
einer Abgrenzung, vgl. von Buttlar 2015 mit entsprechenden Verweisen. Daf3 diese Ausein-
andersetzung immer noch bzw. wieder virulent ist, zeigt der Entwurf des Architekturbiiros
Herzog & de Meuron fiir das Berliner Museum der Moderne am Kulturforum. Dieser um-
spielt typologisch den Bau einer christlichen Basilika und nimmt in der Farbgebung, der
baulichen Ausrichtung und den Sichtachsen dezidiert Bezug auf die benachbarte St.-Mat-
thai-Kirche. — In einer Rede anlidfllich der Wiederer6ffnung des Florentiner Palazzo Pitti am
28. Mai 2020, der aufgrund der Corona-Pandemie fiir den Besucherverkehr seit 8. Mirz ge-
schlossen war, sprach sich der Direktor der Florentiner Uffizien, Eike Schmidt, fiir die Riick-
fithrung einer Auswahl von Altarbildern aus dem Museumsbestand an Kirchen aus. Schmidt
begriindete den national und international vielbeachteten Vorschlag mit einer »historischen
Wiedergutmachung« (»atto dovuto di giustizia storica«) und einer besseren religions- und
kulturgeschichtlichen Kontextualisierung der Werke. Vor dem Hintergrund der temporiren
Schliefung der Museen erhielt das Argument einer Dezentralisierung bzw. Deakzession von
Sammlungsgut unerwartete Aktualitt.

6 Klotz 2000, S. 53; Wackenroder 1991, S. 51 ff.

7 Kat. 1830, S. 40; vgl. Berlin, Nr. 2 (Referenz auf Katalog S. 79 ff.).

8 GG Kat.-Nr. 325.

9 GG Kat.-Nr. 218.

10 Wurzbach 1864, S. 113.



10 Einleitung

1 Das hl. Antlitz Christi (Vera Icon), Alessandro Tiarini, 1586/1600, Seide auf Leinwand, 45,3 X 58,9 cm, Staatliche
Museen zu Berlin, Gemaldegalerie, Kat.-Nr. 207A

und dessen schlulendlicher Aufnahme in die christliche Gemeinschaft
auch ikonographisch; als stiller Taufzeuge bildete es den Bezugspunkt
des Initiationsritus und vermochte dem jungen, wenige Wochen zuvor
noch mit dem Tod ringenden Prinzen seinen Segen auszusprechen
(Abb. 2).1

Die Einbettung des Museumsbildes anldfllich der Tauffeier des
spiteren Kaisers in einen sakralen Raum- und Funktionskontext ver-
band sich mit einer verdnderten Rezeptions- und Wirkungsisthetik,
die Wurzbach im profanen Museumsraum nur in Ansétzen nachemp-
finden konnte. Die folgende Studie untersucht die Translokation von
Altar- und Andachtsbildern aus dem Bestand der ehemals Koniglichen,
ab 1918/19 Staatlichen Museen, in christliche Sakralrdume, wo sie zu
einem zentralen Element der Ausstattung und liturgischen Feier wur-
den. Sie handelt von Museumsobjekten, die in Ausstellungsriumen ge-
zeigt oder im Depot gelagert waren, und durch ein Netzwerk unter-
schiedlicher Akteure Kapellen und Kirchen zur Nutzung tbergeben
wurden. Diese Vergabepraxis entwickelte sich von wenigen Einzelfillen
in der Frithzeit der Museumsgeschichte hin zu einem administrativ
und institutionell eingespielten Verwaltungsvorgang, der einen um-
fangreichen Schriftverkehr zwischen Museum, Kirchengemeinden und
den staatlichen Behorden — in erster Linie dem preuflischen Kultus-
ministerium — mit sich brachte. Offentlich nachvollziehbar war dies in
dem seit 1878 regelmiflig neu aufgelegten Beschreibenden Verzeichnis
der Gemiilde, dem Museumskatalog der Gemaildegalerie.'> Im hinteren
Teil fithrte das Verzeichnis eine nach Orten sortierte Auflistung der
leihweise an Provinzmuseen oder Kirchen abgegebenen Gemilde
(ADbb. 3). Traf der Leser bei der Nennung der in Breslau, Kénigsberg
oder Wiesbaden verteilten Museen auf vertraute Ortsbezeichnungen,
war dies fiir die oft nur wenige hundert Einwohner zahlenden Orte von

Kapelle im Palais Konig Friedrich Wilhelms 1T zu Berlin.

2 Kapelle im Berliner Kronprinzenpalais mit dem hl. Antlitz
Christi (Vera Icon), Friedrich Wilhelm Klose, um 1840, Stiftung
Preufische Schlgsser und Girten Berlin-Brandenburg, SPSG,
GK1I (5) 1853n

Alt-Ukta, Birkholz oder Rederitz nicht vorauszusetzen. Daf3 auf diese
Weise ein der Schule des Filippo Lippi (1406-1469) zugeschriebenes
Tondo in die schlichte Backsteinkirche der katholischen Gemeinde des
vierzig Seelen zihlenden masurischen Ortes Nufstal® (heute: Orzecho-
wo, Polen), nur wenige Kilometer siidlich der einstigen preuflisch-rus-
sischen Grenze, gelangte oder die evangelische Kirchgemeinde zu Liib-
becke, Provinz Westfalen, eine grofiformatige, bei der Abgabe Battista
Dossi (ca. 1490-1548) zugeschriebene Tafel als Altarschmuck erhielt,
deutet die Bandbreite der in der Arbeit zu untersuchenden Werke und
Ausstellungskontexte in thematischer, geographischer und kunsthisto-
rischer Hinsicht an.

Das sich auf der Spreeinsel um den Lustgarten gruppierende
Ensemble aus Schlof3, Museum und Kirche (Abb. 4) reprisentiert die
Hauptakteure der Studie. Sie deckt einen Untersuchungszeitraum von
iiber einhundert Jahren ab und erstreckt sich iiber das Untersuchungs-
gebiet Preufen, das eng mit den wechselhaften politischen Geschicken
des abgesteckten Zeitraums verkniipft ist. Seit der Griindungsphase der
1830 eroffneten Koniglichen Museen bis zum Untergang Preuflens im
Zuge der NS-Diktatur waren die Museen der Spreeinsel institutionell
dem Kultusministerium unterstellt.'* Im Jahre 1817 als Ministerium
der geistlichen Unterrichts- und Medizinal-Angelegenheiten gegriin-

11 Zu der komplikationsreichen Geburt des Prinzen vgl. R6hl 1993, S. 25 ff. Nach der Feier
wurde das Gemilde wieder in die Gemildegalerie tiberfiihrt.

12 Im Anhang folgender Ausgaben findet sich eine Zusammenstellung der an Kirchen aus-
gelichenen Gemilde: Kat. 1883; Kat. 1886; Kat. 1898; Kat. 1906; Kat. 1912; Kat. 1931.

13 Vgl. Nr. 64.

14 Im folgenden wird die allgemein iibliche Bezeichnung Kultusministerium verwendet. Die
wechselnden Namen — Ministerium fiir die Geistlichen, Unterrichts- und Medizinal-Angele-
genheiten (ab 1817), Ministerium fiir Wissenschaft, Kunst und Volksbildung (ab 1919),



450 Orts-Verzeichnis der leihweise abgegebenen Gemiilde

Palma, Art. 192,

Ponte, Leandro da, Art. 1484.
Saft-Leven, Cornelis. 870A.
Schiitz. 1025 A,

Sevilla, Schule. 406 A,
Vecellio, Kopie. 189,
Veronese, Kopie. 296,

Wiesbaden.
Nassaunischer Kunstverein.

Adrieanssen. 1233, Allegri. Nachahmer.

Bijlert (7). 462. Brostowo (Kreis Wirsitz),

Brueghel, Kopie, 723, Dolci, Nachahmer,

Bruyn, Werkstatt. 12092, Crossen.

Cano (7). 1108. Santi, Nachahmer.

Cranach. 566. Vecellio, Nachahmer.

Dughet, Art. 471 A. Culmsee,

Giordano.  452. Vecellio, Schule,

Gyzels. 080, Danzig. Betsaal

Holldndischer Meister, 847 A. des Diakonissenhauses.

Huysmans., 8818, Cignali.

Joanes (7). 1406, Eislebhen, Peter-Pauls-

Kulmbach. 396, kirche.

Mazzuoli, Giroalamo. 336. Maratti, Art.

Mijtens. 1440, | Furstenwalde, kath.

Poel. 1482, Kirche.

Recco, Carlo. 1490, Unbekannter Meister.

Reni (7). 380A. Gorzuo (Kreis Strassburg i. M.)

Ribera, Kopie. 4o5A. Baroccio, Nachahmer.

Saverij. 670. Graebhendorf.

Schaeuofelein.  593. Unbekannter Meister.

Suavius, Kopie, 6358, Greifswald, kath, Kirche.

Velde, Esajas van de (f). 864A. | Unbekanoter Meister. .
Wiilem van de. gir. Gross-Mantel.

Berlin, Leichenhaus des
kath, Kirchhofes,

Niederrheinische Schule.
Berlin, Minnersiechenhaus,
Orley, Art.

Birkholz (Kreis Dramburg),
Unbekannter Meister.

Briesen.

Crespi.  357-

Breddin (Kreis Ostpriegnitz).

Witte, Emanuel de, go4 A, Vecellio, Schule.
Habelschwerdt.
Kivehen, Unbekannter Meister.

Herford, Miinsterkirche.
Niederliindische Schule.
Hermansruhe (Kreis
Strassburg).
Unbekannter Meister.
Ibbenbiren (Reg.-Bez
Miinster),

Alt-Utka, (Reg-Bez.Gum-
binnen.

Muziano, Art. |

Berlin, Gesindehospital !

Cardi. |

Berlin, Invalidenkirche, !

|

Ghirlandaio, Schule. Salvi. 419,
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Jiterbogk, kath. Kapelle.
Veronese, Nachahmer.

Rhein, Strafanstaltskirche.
Reni, Nachahmer.

Klein-Dvensen, b, Filehne, Rostazewo.
Allegri, Schule. Unbekannter Meister.
Kowalewo (Schonsee). Sampohl.
Arpino, Nachahmer. | Cambiaso, Nachahmer.
Krelau. Schartau.
Barbieri, Kopie. PRobusti.
Losendorf (Kreis Stubhm). Schurow,

Poussin, Nachahmer.
Liitte (Reg.-Bez. Potsdam).
Rémische Schule.

Passignano, Art.
Schwarzau,
Rubens, Nahahmer.

Magdeburg, kath, Schwedt.
Liebfrauenkirche. Seghers, Nachfolger.
Florentinische Schule. Skottau,

Medebach. Carpaccio.
v. Qort (7). Stargard, kath, Kirche
Memel, evang. Land- Borgognone.
gemeinde. Szydlowiée,
Amerighi. Venetianische Schule.
Neisse, Kapelle der hl. Tillendorf
Elisabethanstalt. » Balter, Art.
Altitaliemsche Schule, Zempelburg,
Neu-Ruppin, kath. Cardi,

Haunskapelle.
Claesson. 1[. 199

Zeopenschleuse.
Rubens. Nachahmer.

Polnisch-Nettkow. Zirke.
Unbekannter Meister, Moro.
Potsdam, Arbeitshaus. Zobten.

Campi, Schule.
Rederitz.
Mazzuoli, Francesco. 1179,

Bruyn, Art.
Zillichau.
Unbekannter Meister.

3 Ortsverzeichnis der leihweise an Kirchen abgegebenen Bilder, aus: Kat. 1898, S. 456—457

det, wirkte es als Zentralbehorde fiir die Ressortfelder von Religion,
Schule, Kunst und Wissenschaft. Der Wirkungsbereich des Ministeri-
ums erstreckte sich damit auf die Oberaufsicht der duleren Angelegen-
heiten der Kirchen einerseits, auf jene der Koniglichen und Staatlichen
Berliner Museen andererseits. Als langer Arm und kulturpolitische
Exekutive des Souverdns kam ihm eine zentrale administrative Rolle
fiir das hier zu untersuchende Phinomen zu."”

Vier verschiedene politische Systeme l9sten sich seit Griindung der
Museen bis zur Auflosung Preuflens ab. Die historischen Grof3etappen
reichen dabei von der Reformzeit zu Beginn des 19. Jahrhunderts,
»iiber Aufstieg und Niedergang der konstitutionellen Monarchie bis
hin zur parlamentarischen Demokratie des Freistaates Preuflen inner-
halb der Weimarer Republik und deren Ende in der nationalsozialisti-
schen Diktatur.«'® Innerhalb des abgesteckten Zeitraums — genauer
gesagt zwischen 1829 und 1940 — konnen nach Auswertung der im
Geheimen Staatsarchiv Preuf8ischer Kulturbesitz (GStA PK) und dem
Zentralarchiv der Staatlichen Museen Berlin (SMB-ZA) verwahrten
Archivalien insgesamt achtundsechzig Fille von Bildtranslokationen
aus dem Berliner Museumsbestand an Kirchen und Kapellen beschrie-
ben werden.

Diese dauerhafte Vergabe von Altargemilden und Retabeln in den
Kultraum beschrinkte sich fast ausschlief3lich auf den Bestand der Ge-
mildegalerie.”” Eine Ausnahme bildet ein 1883 der katholischen Kirche
zu Halberstadt iiberfiithrter Schnitzaltar. Das Retabel wurde der Kirche

iiber den seinerzeit bereits administrativ eingespielten Vergabeprozef3
zugefiihrt, war als Dauerleihgabe deklariert und gehorte, wie ein Grof3-
teil der in dieser Arbeit behandelten Objekte, zu den langfristig fiir die
Sammlungen des Museums nicht geeigneten Werke. Die Uberantwor-
tung eines Museumsbildes war an die Vorgabe gekniipft, dieses allein
fiir kirchlich-liturgische Zwecke zu nutzen, womit in erster Linie eine
Nutzung als Altarretabel intendiert war.

Reichsministerium fiir Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung (ab 1. Mai 1934) — und die
damit einhergehenden strukturellen Verinderungen der Behorde spielen fiir die Fragestel-
lung der Arbeit keine Rolle. Zur Geschichte des Ministeriums vgl. Acta Borussica 2. R. Abt. 1,
Bd. 1.1, S. XVIII-XIX.

15 Acta Borussica 2. R. Abt. 1, Bd. 1.1, S. 26. Zur Organisation des Museums vgl. Stockhau-
sen 2000, S. 17-69; Wehry 2012.

16 Acta Borussica 2. R. Abt. 1, Bd. 1.1, S. 2.

17 Weder den im Kunstgewerbemuseum verwahrten Akten noch den entsprechenden
Archivalien im Zentralarchiv der Staatlichen Museen sind derartige Leihgaben zu entneh-
men. Vgl. SMB-ZA I/SKS 86-89: »Darleihung und Herleihung von Renaissance-Bildwerken
zu Ausstellungszwecken«. Zudem wurde ein grofler Teil der Dokumentation der Skulpturen-
sammlung aus der Vorkriegszeit nach Ruflland transportiert. Da die Abgaben in erster Linie
die Bestinde der Gemildegalerie entlasteten, Gemailde einfacher zu transportieren und in
eine Kirche zu integrieren waren sowie die Gemeinden Tafel- bzw. Leindwandbilder wiinsch-
ten, kommt plastischen Retabeln eine untergeordnete Rolle bei dem hier zu beschreibendem
Phidnomen zu. Vgl. auch: Jahresberichte iiber die an auswertige Sammlungen verliehenen
Bilder und Skulpturen der Koniglichen Museen; vgl. SMB-ZA 1/GG 224, 232, 234, 244.
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4 Blick auf Schlofbriicke, Altes Museum, Dom und Lustgarten, Aufnahme: Max Missmann 1909

Fragestellung und Methodik

Die Studie versteht sich als Grundlagenarbeit, die erstmals systematisch
Umfang, Intention und Praxis des Phdnomens der Translokation von
Bildern und Retabel aus dem Bestand der Berliner Museen an Kirchen
fiir den abgesteckten Zeitraum erschlieffen mochte. Sie fuflt im wesent-
lichen auf der Auswertung von Archivmaterial. Dies umfaf3t Leihlisten,
Vorschlagslisten, Leihvertrige und die zum Teil detaillierten Korre-
spondenzen zwischen der Museumsverwaltung und den Kirchenge-
meinden sowie dem Kultusministerium, Staatsbeamten oder dem Ko-
niglichen Kabinett (Abb. 5-8). Die Quellen werden in einem Katalog
ausgewertet prisentiert. Eine Nummer bezeichnet dabei einen Verga-
befall. Chronologisch, nach Zeitpunkt der Vergabe geordnet, verkniipft
jeder einzelne Artikel Abgabe- und Ausstellungsort, das heif3t eine Kir-
che bzw. Kapelle mit einem oder, in wenigen Fillen, mehreren Muse-
umsobjekten, den Altarbildern. Dabei werden die Kerninformationen
zum Bild (Darstellung, historische Zuschreibung, moderne Zuschrei-
bung, Maf3e, Technik, Provenienz und heutiger Aufbewahrungsort) mit
jenen zum Ausstellungsort (historische und aktuelle politisch-territori-
ale Lokalisierung, Konfession des Gotteshauses, Kirchenpatron) zu-
sammengebracht. Die inhaltliche Klammer zwischen Kunstwerk und
Ausstellungsort bilden die fallspezifisch zu erorternden Umstdnde der
Vergabe, die auf Grundlage der verfiigbaren Quellen referiert werden.
Ein Mehrwert dieser quellenbasierten Zusammenschau, in der versucht
wird, den Verbleib des jeweiligen Werkes festzustellen, ist das Wieder-
auffinden von vermifiten Gemilden entsprechend der Verlustdoku-
mentation.'®

Der Textteil fuf3t auf den im Katalog jeweils einzeln dokumentierten Ver-
gabefillen und weitet diese Ergebnisse zu einer Gesamtschau aus:

Kapitel I erldutert die dufleren Rahmenbedingungen, die das in der
Arbeit zu behandelnde Phinomen mdoglich machten. Trotz der metho-
dischen Herausforderungen, die mit einem tiber einhundert Jahre rei-
chenden Untersuchungszeitraum verbunden sind, kann das preuflische
Kultusministerium, als oberste Instanz tiber Museen und Kirchen, als
institutionelle Schaltstelle beschrieben werden. Vor diesem Hinter-
grund ist auch die Ankaufsgeschichte der Gemildesammlung zu be-
trachten, die eine Vermogensmasse bildete, auf die das Kultusministe-
rium zurtickgreifen konnte.

In dem Kapitel »Praxis der Abgabe« wird dem Prozefl der Bild-
Translokation in behordlicher und »kuratorischer« Praxis nachgegan-
gen. Dabei werden die einzelnen Schritte, von der Auswahl eines Bildes
in Berlin bis hin zur Prisentation auf einem Altar, iiberblicksartig zu-
sammengestellt und jene Kriterien herausgearbeitet, die mafigeblich die
Zuteilung eines Museumsobjektes an seinen jeweiligen Ausstellungs-

18 Referenzen sind dabei die Dokumentation der Verluste der Gemaildegalerie (DAV 1995)
und die online frei zugingliche Lost-Art-Datenbank, die offizielle Datenbank zur Dokumen-
tation von Raub- und Beutekunst der deutschen Bundesregierung. Das Deutsche Zentrum
fiir Kulturgutverluste ist eine Stiftung des Bundes, die auf Grundlage der 1998 verabschiede-
ten Washingtoner Erklirung gegriindet wurde. Thr primires Ziel ist die Aufarbeitung und
Restitution von wihrend der NS-Zeit unrechtmiflig entzogenem sowie kriegsbedingt verla-
gertem Kulturgut. Die Suchmeldungen der DAV 1995 wurden entsprechend in die Lost-Art-
Datenbank eingetragen. In der DAV 1995 wurden alle Bilder, die leihweise an Kirchen in den
preuflischen Ost-Provinzen abgegeben wurden und nicht mehr in den Bestand der Gemalde-
galerie zurtickkehrten, als Verlust deklariert.
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5 Schreiben der evangelischen Gemeinde Klein-Drensen an die 7 Liste tiber die Kirchen und Kapellen zur Nutzung iibergebenen
Konigliche Regierungsbehérde in Bromberg. Geheimes Staatsarchiv Bilder aus der Berliner Gemildegalerie (Auszug), Staatliche Museen
Preufischer Kulturbesitz, GStA PK 1. HA Rep. 76 Ve Sekt. 15 Abt. VIII, zu Berlin, Zentralarchiv, SMB-ZA 1/GG 232, fol. 1

Nr. 12, Bd. 3 [unfol.]

6 Genehmigung des Koniglichen Kabinetts der Abgabe des 8 Bleistiftzeichnung des Chorraumes der evangelischen Kirche Medebach, 1865, Geheimes
Altarbildes an die Evangelische Gemeinde Zerpenschleuse, Staatsarchiv Preufischer Kulturbesitz, GStA PK 1. HA Rep. 76 Ve Sekt. 15 Abt. VIII, Nr. 12,
11. April 1860, Geheimes Staatsarchiv Preuflischer Kulturbesitz, Bd. 2 [unfol.]

GStA PK 1. HA Rep. 76 Ve Sekt. 15 Abt. VIIL, Nr. 12, Bd. 2 [unfol.]
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raum bestimmten. Leitende Fragen sind dabei, inwiefern auf die indi-
viduellen Gegebenheiten des Raumes und der neuen Rezipientengrup-
pe Bezug genommen wurden (Stichwort: Konfession und Ikonogra-
phie). Die Herausforderung der Ausstellungspraxis lag in der Zusam-
menfithrung zweier kiinstlerischer Gréfen — dem Kirchenraum einer-
seits, dem Museumsbild anderseits — die in der Regel weder dem Geber
noch dem Empfinger zusammen aus eigener Anschauung bekannt
waren. Exemplarisch wird Aspekten der Kunst- und Rezeptionsge-
schichte ausgewidhlter Werke in den Kapiteln III und IV nachgegangen.
Diese in sich abgeschlossenen Studien untersuchen insbesondere den
Wandel ihrer Funktion und Wertschitzung in Museum und Kirche. Sie
beziehen sich gleichermaf8en auf katholische und evangelische Kirchen
und decken ein moglichst weites chronologisches und geographisches
Spektrum ab."” Dariiber hinaus kommen unterschiedliche Modi der
Abgabe zur Sprache: Wihrend das 1829 der evangelischen Pfarrkirche
zu Liibbecke zugefiihrte Altarbild explizit als »Geschenk des Konigs«
vergeben wurde, erhielt die katholische Gemeinde zu Halberstadt einen
aus der Kunstkammer stammenden Schnitzaltar als Dauerleihgabe,
woran sich fiir den Leihnehmer Vertragspflichten kniipften. Eine zen-
trale Vertragspflicht war die Zusage, keine Modifikationen oder Re-
staurierungen an dem Leihobjekt vorzunehmen — eine Vertragsbestim-
mung, die von der Halberstidter Gemeinde nachweislich mif3achtet
wurde. Trotz der sich an diesem Vertragsbruch entziindenden Kontro-
verse zwischen Leihgeber und Leihnehmer erhielt die Kirchengemein-
de durch Vermittlung von Generaldirektor Wilhelm Bode (1845-1929)
zwei Altartafeln zur »Vergroflerung« des bestehenden Retabels. Die
Ubergabe dieser beiden seit Herbst 2019 wieder im Bestand der Gemil-
degalerie befindlichen Tafeln war in Tauschform geplant. Neben der
geschenk- und leihweisen Uberlassung wird diese Abgabeform als drit-
ter Modus der Kirchenausstattung durch ein Altarbild und Retabel be-
schrieben.

Forschungsstand

Eine Aufarbeitung der historischen Deakzessionen und Dauerleihga-
ben aus dem Bestand der Berliner Museen an Kirchen existiert nicht.
Dabei erhielt die Historiographie der Staatlichen Museen zu Berlin im
Zuge der innerdeutschen Wiedervereinigung und den dadurch erleich-
terten Zugang zu den zuvor iiber zwei Staaten verteilten Bildobjekten
und Archivalien neuen Auftrieb. Erstmals konnte nun eine Verlustbi-
lanz der seit 1945 vermifiten Objekte erstellt und ein neues, 1996 verof-
fentlichtes Gesamtverzeichnis der Geméldegalerie herausgegeben wer-
den. Rainer Michaelis stief im Zuge der Bearbeitung des Verlustkata-
logs auf das Phinomen der systematischen Abgabe von Museumsin-
ventar an Kirchen. Sein 1992 im Jahrbuch der Berliner Museen erschie-
nener Aufsatz Der » UeberflufS des Museums«: Abgaben aus Bestinden der
Berliner Gemiildegalerie 1837 bis 1860. Ein Beitrag zur Geschmacks- und
Wissenschaftsgeschichte stellt den einzigen Beitrag zum Thema dar.
Michaelis gibt einen summarischen Uberblick der Bildgaben an Pro-
vinzmuseen und Kirchen fiir die Zeit von 1837 bis 1860. Er beschreibt
den Vergabevorgang als pragmatische Initiative der Museumsbeamten
und als »relativ stereotype Verfahrensweise«, die dem Museum die
Moglichkeit bot, »Herr iiber den Raummangel im eigenen Haus zu
werden.«*' Dabei beanspruchte Michaelis weder eine systematische

Untersuchung noch eine Vertiefung anhand von Fallstudien. Auch blie-
ben tiefergehende Nachforschungen tiber den Verbleib der Werke aus.
Die 1995 vom selben Autor herausgegebene Dokumentation der Verluste
der Gemdilde der Staatlichen Museen Berlin fihrt hingegen auch histo-
rische Leihgaben auf.”> Den grofiten Teil der Dokumentation nehmen
die »vermutlich im Mai 1945 im Leitturm des Flakbunkers im Berliner
Friedrichshain vernichteten Werke«? ein. Im Kapitel » Vermifite Altaus-
leihen« werden grofitenteils durch historische Fotografien dokumen-
tierte Gemailde aufgelistet, die an Provinz- und Stadtmuseen, staatliche
Behorden, Ministerien und Kirchen beider Konfessionen leihweise ab-
gegeben wurden. Insgesamt werden zweiunddreif8ig einst Kirchen als
Dauerleihgabe tiberantwortete Werke als vermifit deklariert.* Neben
Inventarnummer, Bildthema, Zuschreibung und Maflangabe nennt der
Katalog auch Jahr und Ort der Abgabe. Bis auf wenige Ausnahmen
handelt es sich bei diesen vermifSten Museumsobjekten um Gemdlde,
die sich seit 1945 auf polnischem Staatsterritorium befinden.

Christoph Vogtherr legte 1997 eine fundierte Grundlagenstudie
zur Planung und Konzeption der Berliner Museen vor.” Seine Arbeit
stellt den bedeutendsten Beitrag zur Frithgeschichte, der Planung und
Konzeption der Koniglichen Museen dar; dem Untersuchungsgegen-
stand der Arbeit entsprechend, thematisiert der Autor weder den Platz-
mangel in den Depotrdumen noch die daraus mitresultierende Maf3-
nahme einer Deakzession und dauerhaften Uberlassung von Bildern an
Kirchen.

Die im Jahre 2000 erschienene Monographie Tillmann von Stock-
hausens zur Erwerbungspolitik der Gemildegalerie bis zum Jahr 1904
beleuchtet die Hintergriinde der Ankiufe, die Akteure und den histori-
schen Kunstmarkt, einschliefflich der politischen sowie kunsthistori-
schen Motive der Erwerbungen anhand minutios ausgewerteter Quel-
len.? In ihrer Fragestellung und Intention steht die Studie den Abgaben
aus dem Museumsbestand entgegen, so daf3 sie folglich nicht darauf
eingeht.

Robert Skwirblies beschiftigte sich in einem 2010 publizierten
Aufsatz und seiner Dissertationsschrift mit der Sammlung des engli-
schen Kaufmanns Edward Solly (1776-1884).” Beide Publikationen
bilden das Referenzwerk zur Geschichte der Sammlung und ihrer Re-
zeption in Berlin. Die 2017 veroffentliche Dissertation untersucht die
Erwerbungs- und Rezeptionsgeschichte altitalienischer Malerei in Preu-
f3en in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts und betont die ihr neu
zugesprochene Bedeutung in der Hauptstadt. Dartiber hinaus bietet sie
die Grundlage fiir ein umfinglicheres Verstindnis des eigentiimlichen
Profils der Solly-Sammlung, der eine mafigebliche Bedeutung fir das
hier zu untersuchende Phinomen zukommt.

19 Liibbecke, Nr. 1: Uberfiithrung eines Altarbildes in eine Kirche in der Provinz Westfalen
(1829); Neifle, Nr. 68: Uberfithrung eines Bildes in die Provinz Schlesien (1940).

20 Michaelis 1992.

21 Michaelis 1992, S. 65.

22 DAV 1995.

23 Ebd,,S. 10.

24 Vgl. Ubersicht im Katalog, S. 80-82.

25 Vogtherr 1997.

26 Von Stockhausen 2000.

27 Skwirblies 2017, Skwirblies 2010.
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