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VORWORT

Im Jahr 1988 erschien das Werkverzeichnis der Plasti-
ken von Toni Stadler (1888-1982). Anlass war die gro-
Be Jubilaumsausstellung zu seinem 100. Geburtstag in
der ehemaligen Kunsthalle der Bayerischen Vereins-
bank. Es ist die wichtigste Publikation tber den Bild-
hauer. Stadler war 1982 verstorben, nachdem er im
letzten Lebensjahrzehnt kaum noch gearbeitet und zu-
rickgezogen an der Seite seiner Frau Priska von Martin
(1912-1982) in Miinchen gelebt hatte. Nach der gro3en
Jubilaumsausstellung wurde es ruhig um Leben und
Werk des Kiinstlers, gelegentlich gab es Verkaufs-
ausstellungen aus dem relativ kleinen klinstlerischen
Nachlass. In den bedeutenden Minchner Museen und
Sammlungen, die seit den 1930er-Jahren wichtige
Werke von Stadler erworben hatten, waren die Werke
langst in die Depots verschwunden. Sie warten dort
noch immer darauf, als wichtiger Beitrag fur eine er-
neuerte Bildhauerei der Nachkriegszeit wahrgenom-
men zu werden. Woran liegt es, dass der Zugang zum
kiinstlerischen Werk von Toni Stadler so erschwert ist?
In welchem Verhaltnis steht der Bildhauer zur Tradition
der Minchner Bildhauerei, aber auch zur internationa-
len Moderne? Diese und ahnliche Fragen sowie die
grof3e Bewunderung fur die Werke des Kiinstlers ha-
ben die Herausgeber dazu bewogen, Leben, Werk und
Wirkung von Toni Stadler in der vorliegenden Publika-
tion neu und aus verschiedenen Blickwinkeln zu be-
trachten. Dazu wurden Beitrage von Kennern der deut-
schen Nachkriegsbildhauerei zusammengetragen, die
in der Mehrzahl einer jlingeren Generation von Kunst-
historikern angehoren und Stadler nicht mehr person-

lich kennengelernt haben. Ausnahmen bilden Margret
Biedermann und Michael Semff, die aber beide in ihrer
Begeisterung flir Stadler jung geblieben sind. Eine
wichtige Quelle fir die Kenntnis von Leben und Werk
Toni Stadlers blieben seine Schiiler, seine Kollegen
und seine Freunde, die sich immer wieder fiir ihn ein-
setzten und ihrer Bewunderung Ausdruck gaben. Die
Freunde seiner Kunst bewahrten seine Werke und ver-
breiteten seinen Ruhm, sogar bis tber den »Eisernen
Vorhang« hinaus, wie der Beitrag des Berliner Bildhau-
erkollegen Wieland Forster (geb. 1930) in diesem Buch
zeigt. Stadlers Werke selbst wurden nach seiner dritten
Teilnahme an der documenta 1964 im Uppig wuchern-
den Kunstbetrieb seit Ende der 1960er-Jahre fir die
meisten Zeitgenossen zunehmend unsichtbar. Dies lag
zum einen an Stadlers unerbittlicher Uberarbeitung
und Dezimierung seiner Werke, die allein aus quanti-
tativen Grinden im Kunstbetrieb der 1970er-Jahre mit
seinen schnell wechselnden Moden kaum noch eine
Chance hatten, wahrgenommen zu werden. Zudem
verhinderte eine problematische Nachlasssituation
nach Priska von Martins und Toni Stadlers Tod die
mogliche Profilierung Stadlers zu einem der bedeu-
tendsten deutschen Bildhauer der Nachkriegsmoderne.
Er hinterliel3 ein dokumentiertes Werk von etwas mehr
als 200 Plastiken, wahrend sein Generationsgefahrte
und Freund Gerhard Marcks (1889-1981) circa 1.200
Plastiken und Skulpturen schuf. Lothar Fischer (1933-
2004), der jiingere Bewunderer, mit dessen Hilfe Stad-
ler noch ein paar spate, in der Logik seiner Entwick-
lung konsequent radikalisierte Werke schaffen konnte,



brachte es gar auf einen Umfang von tber 1.500 im
Werkverzeichnis dokumentierten Arbeiten.

Uberblickt man Stadlers plastisches Euvre, stellt
man bei den herausragenden Stlicken fest, dass sie
nicht einem vorherrschendem Zeitstil zuweisbar sind.
Wahrend man bei Heinrich Kirchner (1902-1984) oder
Gerhard Marcks die charakteristische Formstilisie-
rung der 1950er- bzw. bei Fritz Koenig (1924-2017) der
1960er-Jahre erkennt, wirken Stadlers Liegende, Ste-
hende oder Torsi eher zeitlos. Seine gelungensten
Werke sind daher in einem guten Sinne »klassisch«,
ihre anhaltende Lebendigkeit resultiert nicht zuletzt da-
raus, dass Stadlers Formensensibilitat sie nicht zu ei-
nem abgeschlossenen Kunstwerk vollenden wollte.

Erstmals wird in vorliegender Publikation der fir
die kiinstlerische Pragung von Toni Stadler wichtige
Vater eingehender vorgestellt. Der im Munchner Kunst-
betrieb seiner Zeit angesehene und gut vernetzte Land-
schaftsmaler Anton von Stadler (1850-1917) hat in der
Biografie seines Sohnes eine nicht zu unterschatzende
Rolle gespielt. Flir Stadlers klinstlerische Entwicklung
und seine Nachkriegskarriere ist auch die Bedeutung
seiner zweiten Frau Priska von Martin nicht hoch genug
einzuschatzen. Sie behauptete sich mit einem eigen-
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standigen Werk und forderte Stadler mit ihrem wachen
Interesse wesentlich. Ihrist in diesem Buch ein eigenes
Kapitel gewidmet. Kiinstlerisch verschmelzen beider
im Nachlass aufbewahrte Beobachtungen zu nationa-
len und auch internationalen Weggefahrten wie Henry
Moore (1898-1986), Marino Marini (1901-1980) oder
Henri Laurens (1885-1954). Die weiteren Beitrage die-
ses Buchs erweisen konkret und kenntnisreich Stadlers
skulpturgeschichtlichen Rang. Seine kiinstlerische Ent-
wicklung innerhalb eines etablierten Kunstsystems zu
Beginn des 20.Jahrhunderts, welches sich nach dem
Zweiten Weltkrieg neu organisierte, wird ebenso be-
trachtet wie die Wirkung seiner Personlichkeit und
Werke.

Diese Publikation ist nicht nur dem produktiven Er-
innern gewidmet. Vielmehr stellt sie die Forderung auf,
das Werk Toni Stadlers als eine fruchtbare klinstleri-
sche Position fiir die Geschichte der Bildhauerei des
20.Jahrhunderts wahrzunehmen und angemessen zu
wirdigen.

Yvette Deseyve und Birk Ohnesorge,
Bremen im Friihjahr 2017



»SchlieBlich bin ich [...] nach Paris gekommen, und dort war eigentlich
der wesentliche Wendepunkt in meiner geistig-kunstlerischen Entwick-
lung, wenn dieses Wort nicht zu anspruchsvoll ist, und zwar war es die
grenzenlose Einfachheit dieser Menschen, die ich dort kennenlernte;

ich denke vor allem an Maillol und Georges Braques, diese Einfachheit
im Atelier und auch in der Sprache Uber Kunst hatte ich nirgends vorher
gehort, und sie haben mich dazu gebracht, selber etwas einfacher zu
werden, etwas weniger anspruchsvoll.«

Toni Stadler in einer Rede anlésslich der Ubergabe des kulturellen Ehrenpreises der Stadt Miinchen 1974,
Sitiddeutsche Zeitung vom 18.06.1974



»DAS WAR DER TONI ...«

Erinnerungen an einen ungewdhnlichen Kiinstler

MARGRET BIEDERMANN

Anfang des Jahres 1970 lernte ich Toni Stadler in der
»Galerie im Erker« in St. Gallen kennen. Sein Charme,
seine Liebenswirdigkeit, seine Eleganz und seine Be-
scheidenheit nahmen mich sofort gefangen, und bald
schrieb er mir in die kleine Publikation »Der Bildhauer
Toni Stadler« von Werner Haftmann aus der Piper Bi-
cherei die folgende ganz wunderbare Widmung: »Fir
gewohnlich ist es das Vorrecht der Jugend - Freund-
schaften zu finden. Aber wenn es dann doch vorkommt,
dass man etwas tiefer im Leben drin einen Menschen
findet, so ist das eine Sache, die dankbar aufgenom-
men sein will.« Was fiir eine Anerkennung fir die da-
mals noch junge Kunsthistorikerin und angehende
Galeristin!

Toni Stadler hatte seine beiden ersten Einzelausstel-
lungen 1934 in der Galerie Vomel in Dusseldorf und
1940 in der Galerie Glinther Franke in Minchen. In die-
ser Zeit erfolgten auch bereits einige Ankaufe deut-
scher Museen, zum Beispiel durch die Bayerischen
Staatsgemaldesammlungen, die Stadtische Galerie im
Lenbachhaus in Miinchen und die Berliner National-
galerie.

Durch die Publikationen von Werner Haftmann,
Alfred Hentzen, Paul F. Schmidt, also die Garde der
Kunsthistoriker, die sich fiir Hans von Marées (1837-
1887), Adolf von Hildebrand (1847-1921), aber auch
Bildhauer wie Ludwig Kasper (1893-1945), Gerhard
Marcks (1889-1981), Fritz Wrampe (1893-1934) und
Heinrich Kirchner (1902-1984) einsetzten, war man auf
Toni Stadler aufmerksam geworden. Doch fiir den
Kunsthandel standen kaum Arbeiten zur Verfligung.

Das hatte vor allem zwei Griinde: In den Kriegsjahren
lehrte Toni Stadler an der Stadelschule in Frankfurt am
Main, in der er auch sein Atelier hatte. Bei einem Bom-
benangriff 1944 wurde dieses zerstort und die meisten
seiner Arbeiten vernichtet. Hinzu kommt, dass Toni
Stadler durch von Selbstzweifeln getriebenes Infrage-
stellen auch viele seiner Arbeiten zerstort hat. Erst
nach dem Zweiten Weltkrieg, vor allem aber seit 1960,
konnte der Kunsthandel auf neu geschaffene Kunst-
werke zuriickgreifen. 1962, zu Toni Stadlers 80. Ge-
burtstag, feierte die Galerie Glinther Franke ihn mit
einer Ausstellung. In der Ausstellungsliste finden wir
Notizen und Hinweise auf Arbeiten, die sich in Privat-
sammlungen wie der von Hans Schréder, Karl Schnie-
wind und Bernhard Sprengel befanden. 1963 nimmt
die »Galerie im Erker« und 1975 die Galerie »Lem-
pertz-Contempora« Arbeiten von Toni Stadler in ihr
Programm auf. Es folgen dann die Galerie von Horst
Appel in Frankfurt am Main und die Galerie Ohse in
Bremen. Auf Grund meiner Initiative und meiner Mit-
arbeit veranstaltete die Bayerische Vereinsbank 1972
eine Ausstellung mit Plastiken und Aquarellen von
Toni Stadler in der Kassenhalle der ehemaligen Baye-
rischen Staatsbank. Zur gleichen Zeit begann ich mei-
ne Galerietatigkeit in der Maximilianstral3e. Seit 1978
zeigte ich dort regelmaldig die Arbeiten von Toni Stad-
ler in sieben Einzelausstellungen, zuletzt 2013 im neu-
en Galerieraum in der Barerstral3e 44.

Toni Stadler war der Sohn des dsterreichisch-deut-
schen Malers Toni von Stadler sen. (1850-1917). Die
Mutter stammte aus der Wiener Industriellenfamilie
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MARGRET BIEDERMANN

Miller zu Aichholz. Toni wuchs in einem gro3burgerli-
chen und gutsituierten Umfeld auf, die Familie lebte in
einer von Gabriel von Seidl (1848-1913) erbauten Villa.
Um das tagliche Leben musste er sich keine Sorgen
machen, und zu Geld hatte er so gut wie keine Bezie-
hung. Wenn er etwas durch Verkaufe verdient hatte,
gab er es meist schnell und grof3zligig wieder aus. Ein-
mal traf ich ihn zuféllig in einer Picasso-Ausstellung in
Zurich. Die Fahrt von Minchen hatte er im Taxi unter-
nommen, da er und Priska kein eigenes Auto besal3en.
Er gab auch immer reichlich Trinkgeld, so zum Beispiel
in der Osteria Italiana in Miinchen, die er bevorzugt mit
seiner Frau und Freunden besuchte. Es ist daher auch
wenig verwunderlich, dass Toni Stadler immer nur dif-
fuse Vorstellungen hatte, welche Preise er flir seine
Arbeiten verlangen sollte. Realitatsfern und vielleicht
auch manchmal etwas hintergriindig, war seine Preis-
gestaltung oft vom jeweiligen Moment abhangig und
spontan oder oft von Sympathie getragen. So befan-
den sich in der Galerie Giinther Franke und in meiner
Galerie zwei identische Gusse eines Jiinglingstorsos.
Bei Guinther Franke war der Preis daflir doppelt so hoch
wie bei mir. Warum? Das war wohl beider Geheimnis.
Auch fanden Verkaufe haufig in seinem Atelier in der
Blrgerstral3e 10 statt, wo ihn regelmafRig Freunde und
Sammler besuchten. So gestalteten sich auch hier die
Preise oft personenbezogen. Das war nattirlich weder
fir seine Galeristen einfach, noch fiir den Handel mit
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1 Priska von Martin und
Toni Stadler in der Galerie
Biedermann, 1978, anlass-
lich der Ausstellungs-
eroffnung »Toni Stadler
zum 90. Geburtstag«

Stadlers Werken forderlich. Allmahlich, vor allem nach
seinem Tod, stabilisierten sich die Preise, erreichten
aber nie die Summen, die der kinstlerischen Qualitat
und der Besonderheit seiner Arbeiten angemessen ge-
wesen waren.

So kompromisslos Toni Stadler in seinem hohen
kinstlerischen Anspruch war, so unberechenbar war er
im Umgang mit seinen Arbeiten. Hierflir einige Bei-
spiele: An die Stadtische Galerie im Lenbachhaus hatte
er einige Aquarelle verkauft, diese aber dann wieder
mit nach Hause genommen in der stillen Hoffnung, der
Kauf moge nicht zustande kommen. Als das Geld doch
auf dem Bankkonto war, fand Toni Stadler die Zeich-
nungen nicht mehr. Mit Hilfe von Thomas Weczerek,
einem guten Freund und dem Verfasser des Werkver-
zeichnisses seiner Plastiken, gelang es Stadler, die ge-
suchten Arbeiten unter seinen Hemden versteckt in
einem Kleiderschrank aufzusptiren. Der Sammler Hans
Schroder hatte die Plastik »Sitzende« erworben. Bei
einem Besuch in dessen Haus in Garmisch-Partenkir-
chen nahm Toni Stadler die Plastik einfach wieder mit,
unter dem Vorwand, er wolle nur eine Kleinigkeit ver-
bessern. Nach geraumer Zeit bekam Hans Schroder
die »Sitzende« ohne Kopf zurlick. Der Sammler musste
sich wohl damit zufrieden geben. GroRes Aufsehen er-
regte noch folgende Begebenheit: Fir den Karl-Ama-
deus-Hartmann-Gedachtnisbrunnen in den Griinanla-
gen des Maximiliansplatzes waren von der Stadt



2 Toni Stadler im Gespréach
mit Margret Biedermann, in
der Bildmitte seine Frau
Priska, 1978, anlasslich der
Ausstellungseroffnung »Toni
Stadler zum 90. Geburtstag«

Minchen die »Nereiden« bestimmt, die man auch be-
reits aufgestellt hatte. Sie malRen 3,26 x 1,40 x 1,65 m.
Mit Hilfe von vier kraftigen Mannern liel3 Stadler die
Figuren eines Nachts demontieren und an einen »si-
cheren« Ort bringen. In den Zeitungsberichten von
1970 hield es, er wolle sein Werk vor amusischen Stu-
denten schiitzen, welche die Skulpturen standig mit
profanen Utensilien verunziert hatten. Der Hauptgrund
war wohl, dass er mit der Platzwahl nicht zufrieden
war. Letztendlich richtete sich die Stadt Minchen mit
einem »verstandnisvollen Lacheln« nach seinen Vor-
stellungen. Sein Argument war: »Meine Idee, dem Mo-
numentalen auszuweichen und daflir mit einem inti-
men Zusammenspiel von Kunst und Natur innere
Sammlung und ein Sich-Versenken zu erreichen, wird
hier Uberzeugend verwirklicht. Dieser Gedanke ent-
spricht auch dem Werk und Wesen des Miinchner Kom-
ponisten, der Tradition und Moderne voll nobler Hin-
gabe ineinander stromen liel3.«' Das war der Toni ...

»DAS WAR DER TONI ...«

Auf seine Art wusste er, der Grandseigneur, stets sei-
nen Willen und seine Ideen durchzusetzen, und nie-
mand konnte ihm deshalb bdse sein. Nach seinem Tod
gestaltete sich der Umgang mit seinem kuinstlerischen
Nachlass dulBerst schwierig, und das Verfahren steckte
voller Uberraschungen. Ein rechtskraftiges Testament
wurde erst nach vielen Jahren im Tresor seines vor
ihm verstorbenen Rechtsanwalts gefunden. Dadurch
entstand eine vollig neue Situation, die wiederum eine
»nstadlerische« Verwirrung stiftete. SchlieBlich Gber-
nahm Gregor von Martin, der juingere Bruder seiner
Frau Priska, als rechtlicher Erbe den inzwischen stark
reduzierten kiinstlerischen Nachlass.

Heutzutage tauchen auf Auktionen ab und zu Plas-
tiken von Toni Stadler auf. Sind es gute Glisse, so er-
zielen sie auch gute Preise. Auflagenguisse wurden nur
wenige gemacht und fielen selten zu seiner Zufrieden-
heit aus. Nachglsse gibt es keine, da die Formen des
Kinstlers zerstort wurden.

1 Toni Stadler, zitiert nach: Anton Sailer: Der Professor und sein
Brunnen, Siiddeutsche Zeitung, 13.08.1969.
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AUTORINNEN UND AUTOREN

Margret Biedermann (1943 in Pahl bei Weilheim/Obb.
geboren) studierte Kunstgeschichte in Miinchen und
Freiburg und promovierte 1972 tber den Maler und
Zeichner Ferdinand Kobell. AnschlieRend Eroffnung
einer Galerie moderner und zeitgendssischer Kunst in
Mdinchen. 1972 zeigte sie ihre erste Ausstellung mit
Skulpturen und Zeichnungen von Toni Stadler, zwei
Jahre spater eine Ausstellung mit Skulpturen und
Zeichnungen von Priska von Martin. In ihrer GUber 40-
jahrigen Galerietatigkeit prasentierte sie bisher in tGber
100 Ausstellungen neben Toni Stadler und seinem
Kreis Werke deutscher und internationaler Kiinstler
von Rang. Die Galeristin lebt und arbeitet in Mlnchen.

Yvette Deseyve (1977 in Sigmaringen geboren) stu-
dierte nach der Ausbildung zur Holzbildhauerin Kunst-
geschichte, Mittelalterliche Geschichte und Anglistik an
der Ludwig-Maximilians-Universitat Minchen. 2008
Promotion Gber den Bildhauer Heinrich Waderé. Volon-
tariat am Bayerischen Nationalmuseum und der Neuen
Sammlung. Seit 2010 Kustodin am Gerhard-Marcks-
Haus in Bremen und Lehrbeauftragte an der Universi-
tat Bremen im Fachbereich Kunst- und Kulturvermitt-
lung. Lebt und arbeitet in Bremen.

Pia Dornacher (1964 in Freiburg im Breisgau geboren)
studierte Kunstgeschichte, Klassische Archdologie und
Theaterwissenschaft in Miinchen. 1995 Promotion Gber
Heimrad Prem, danach tatig als freie Ausstellungsku-
ratorin u.a. an der Kunsthalle zu Kiel, der Stadtischen
Galerie im Lenbachhaus Miinchen, dem Museum Villa

Stuck Muinchen, der Schirn Kunsthalle Frankfurt. Er-
stellung der Werkverzeichnisse von Heimrad Prem,
Lothar Fischer, Rupprecht Geiger und Hans Purrmann.
Lehrauftrag an der Ludwig-Maximilians-Universitat
Miuinchen, Leitung Museum Lothar Fischer in Neumarkt
i.d. OPf., Vorstandsmitglied Lothar & Christel Fischer
Stiftung, Komitee SPUR Miinchen. Zahlreiche Publika-
tionen zur Kunst nach 1945.

Wieland Forster (1930 in Dresden geboren) erhielt
1944/1945 eine Ausbildung zum Technischen Zeichner.
Von 1946-1950 war er wegen angeblichen Waffenbe-
sitzes vom russischen NKWD im Speziallager Bautzen
inhaftiert. 1953 nahm er ein Studium der Bildhauerei
an der Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden auf.
Nach der Meisterschiilerzeit an der Akademie der
Kinste Berlin (Ost) arbeitete er freiberuflich. Trotz der
Behinderungen durch die Kulturpolitik der DDR wurde
er zu einem der wichtigsten figurlich arbeitenden Bild-
hauer Deutschlands in der zweiten Halfte des 20. Jahr-
hunderts. Er beendete seine bildhauerische Tatigkeit
2009 und lebt und arbeitet seitdem schriftstellerisch
auf dem Land in der Nahe Oranienburgs.

Josephine Gabler (1961 in Bayreuth geboren) studierte
Kunstgeschichte und Geschichte an der Freien Univer-
sitat Berlin. 1996 Promotion zur Bildhauerei im Dritten
Reich. Nach Mitarbeit am Georg Kolbe Museum Berlin
von 1999 - 2004 Leiterin der Stiftung fir Bildhauerei,
Berlin. Autorin zahlreicher Publikationen zur Kunst des
20. Jahrhunderts, darunter die Werkverzeichnisse zu
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AUTORINNEN UND AUTOREN

Michael Croissant (mit Birk Ohnesorge) und August
Gaul. Seit 2008 leitet sie als Direktorin das Museum
Moderner Kunst Worlen in Passau.

Christiane Grathwohl-Scheffel (1959 in Karlsruhe ge-
boren) studierte in Heidelberg und Berlin Kunstge-
schichte, Italianistik und Archaologie. Magisterarbeit
Uber den Schriftsteller und Kunstkritiker Ludwig Pfau.
Tatigkeit im Berliner Kunsthandel (Villa Grisebach Auk-
tionen und Galerie Brusberg) und Ausstellungsprojek-
te fur die Berlinische Galerie Museum fur Moderne
Kunst. Seit 2002 Ausstellungskuratorin und wissen-
schaftliche Mitarbeiterin am Museum fiir Neue Kunst
Stadtische Museen Freiburg. Dort seit 2016 zustandig
fir ein vom Deutschen Zentrum Kulturgutverluste ge-
fordertes Provenienzforschungsprojekt. Zahlreiche Ka-
talogpublikationen zu Kiinstlerinnen des 20. und 21.
Jahrhunderts.

Arie Hartog (1963 in Maastricht/Niederlande geboren)
studierte Kunstgeschichte an der Katholischen Uni-
versitat in Nijmegen und promovierte Uber moderne
figlrliche Bildhauerei in Deutschland. Seit 1996 arbei-
tete er als Kustos im Gerhard-Marcks-Haus Bremen,
2009 ubernahm er die Leitung des Bremer Bildhauer-
museums. Sein Forschungsschwerpunkt ist die Bild-
hauerei im 20. und 21. Jahrhundert. Er ist Vorsitzender
der AG Bildhauermuseen, lebt und arbeitet in Bremen.

Birk Ohnesorge (1968 in Elbingerode/Harz geboren)

studierte in Erfurt, Marburg, Venedig und Koln Kunst-
geschichte, Philosophie und Literatur. Promotion Uber
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die Menschenbilddarstellung in der deutschen Bild-
hauerei nach 1945. Parallel dazu arbeitete er im Kolner
Kunsthaus Lempertz und als Géartner. 2000 bis 2002
Museumsvolontariat im Kunstmuseum Magdeburg,
danach tatig im Berliner Kunsthandel. Seit Ubernahme
der Galerie Ohse 2007 wohnhaft in Bremen. Zahlreiche
Publikationen zur Kunst, besonders zur Bildhauerei
des 20. Jahrhunderts.

Michael Semff (1950 in Miinchen geboren) studierte
Kunstgeschichte, Archaologie und Musikwissenschaf-
ten in Minchen und Wien. Von 2000 bis 2015 leitete er
die Staatliche Graphische Sammlung Munchen. Er lebt
und arbeitet in Miinchen und ist Autor zahlreicher Pu-
blikationen zur Kunst des 20. und 21. Jahrhunderts.

Stefanje Weinmayr (1969 in Piratuba/Brasilien geboren)
studierte Kunstgeschichte, europaische Ethnologie und
Germanistik in Regensburg und Hamburg. Nach um-
fangreicher Kuratorentatigkeit mit Schwerpunkt auf
zeitgendssische Malerei und Bildhauerei tibernahm sie
1998 die Leitung des Skulpturenmuseums im Hofberg
in Landshut.

Veronika Wiegartz (1966 in Marburg geboren) studierte
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