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EINFUHRUNG

In diesem Buch versuche ich die Problematik der heutigen optischen
Gestaltung zu fassen. Die Mittel, die uns die Fotografie in die Hand
gegeben hat, spielen darin eine wichtige und von den meisten heute
noch verkannte Rolle: in der Erweiterung der Grenzen der Natur:
darstellung ebenso wie in der Verwendung des Lichtes als Gestaltungs-
faktor: Hell:dunkel an Stelle des Pigments.

Der fotografische Apparat hat uns iiberraschende Méoglichkeiten ge:-
liefert, mit deren Auswertung wir eben erst beginnen. In der Er-
weiterung des Sehbildes ist selbst das heutige Objektiv schon nicht
mehr an die engen Grenzen unseres Auges gebunden; kein manuelles
Gestaltungsmittel (Bleistift, Pinsel usw.) vermag dhnlich gesehene
Ausschnitte aus der Welt festzuhalten; ebenso unmaglich ist es dem
manuellen Gestaltungsmittel, eine Bewegung in ihrem Kern zu
fixieren; auch die Verzerrungsmoglichkeiten des Objektivs — Unter:
sicht, Obersicht, Schrigsicht — sind keineswegs nur negativ zu werten,
sondern geben eine unvoreingenommene Optik, die unsere an Asso:
ziationsgesetze gebundenen Augen nicht leisten; und von einem
andern Gesichtspunkt: die Feinheit der Grauwirkungen ergibt einen
sublimierten Wert, dessen Differenzierung aufler dem eigenen Wir-
kungsbereich selbst der Farbengestaltung zugute kommen kann.
Doch sind mit dieser Aufzihlung noch weit nicht die Grenzen der
Moglichkeiten auf diesem Gebiet gegeben. Wir stehen erst am An:
fang der Auswertung; denn — obwohl die Fotografie schon iiber hun:
dert Jahre alt ist, hat der Entwicklungsgang es doch erst in denletzten
Jahren erlaubt, iiber das Spezifische hinaus die Gestaltungskonse:-
quenzen zu erkennen. Seit kurzem erst ist unser Sehen reif geworden
zur Erfassung dieser Zusammenhinge.



Zunichst ist es notwendig, das Verhiltnis der Fotografie zu der Malerei
der Jetztzeit zu kliren und zu beweisen, dafl die Entwicklung der
technischen Mittel zu der Entstehung neuer Formen in der optischen
Gestaltung wesentlich beigetragen und das bisher unteilbare Gebiet
des optischen Ausdrucks gespalten hat. Bis zu der Erfindung der
Fotografie hatte die Malerei die Aufgaben der Darstellung und des
farbigen Ausdrucks in sich vereinigt. Seit der Spaltung umfafit das
eine Gebiet

die reine Gestaltung der Farbe, das andere

die Gestaltung der Darstellung.

GESTALTUNG DER FARBE: Die reinen Beziehungen der
Farben und Helligkeitswerte untereinander, wie wir dhnliches in
der Musik als Gestaltung der akustischen Beziehungen kennen; das
ist die Gestaltung der allgemeingiiltigen, von Klima, Rasse, Tempe:-
rament, Bildung unabhingigen, im biologischen wurzelnden Gesetz-
mafligkeiten;

GESTALTUNG DER DARSTELLUNG: Bezichungen des
von auflen nachbildend Hergeleiteten, Gegenstindlichen mit asso-
ziativen Inhalten, wie in der akustischen Gestaltung neben der Musik
die Sprache existiert; das ist die Gestaltung der von Klima, Rasse,
Temperament, Bildung abhingigen, in dem Assoziativen, in der Er-
fahrung wurzelnden Gesetzmifligkeiten. Dabei konnen als Hilfsmittel
des Aufbaus, der Komposition auch Gestaltungselemente herange:-
zogen werden, die im Biologischen wurzeln®).

®) Darstellung ist nicht gleich mit Natur oder Naturausschnitt. Wenn man z. B.
eine Fixierung der Fantasie oder der Triume vornimmt, kommt man ebenfalls zu
Darstellungsergebnissen.

Darstellung wird unter schépferischen Gesichtspunkten Gestaltung und
bleibt ohne diese nur Notiz.

Die Einfithrung und Ausbreitung der Farbenfotografie, die eine Frage von kiirze-
stem Entwicklungsgang ist, indert nichts daran.
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Durch diese Spaltung wird das von menschlichem Geiste bisher Er-
rungene nicht zerstdrt; im Gegenteil: die reinen Formen des Aus:
drucks werden kristallisiert und in ihrer Eigengesetzmifiigkeit zu
durchschlagenderer Wirkung gebracht.

Ich fasse die zeitgemiflen Konsequenzen dieses Zustandes zusammen:

1. Wir besitzen in dem mechanisch-exakten Verfahren der Foto:
grafie und des Films ein unvergleichlich besser funktionierendes
Ausdrucksmittel fiir die Darstellung als in dem manuellen Verfahren
der bisher bekannten darstellerischen Malerei. Die Malerei kann sich
von nun an mit der reinen Gestaltung der Farbe befassen.

2. Die reine Gestaltung der Farbe zeigt, dafl das ,,Thema* farbiger
Gestaltung (Malerei) die Farbe selbst ist, dafl man damit, ohne gegen-
stindliche Beziehungen, zu einem reinen und primiren, einem ge:-
stalteten Ausdruck gelangen kann.

8. Die neu erfundenen optischen und technischen Instrumente geben
dem optischen Gestalter wertvolle Anregungen; unter anderem
schaffen sie neben dem Pigmentbild das Lichtbild, neben dem stati-
schen Bild das kinetische. (Neben dem Tafelbild bewegte Lichtspiele,
statt Fresken — Filme in allen Dimensionen; selbstverstindlich auch
auflerhalb des Filmtheaters.)

Ich will in diesen Ausfithrungen keine Werturteile iiber die ver:-
schiedenen Arten malerischer Gestaltung aussprechen, sondern
nur eine Klassifizierung der heute existierenden und méglichen
optischen Gestaltungen in dem Sinne der Mittelverwendung vor:
nehmen. Die Qualitit einer Arbeit braucht nicht unbedingt von
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,,heutiger* oder,,vergangener* Gestaltungslehre abhingig zu sein.
Sie hingt vom Maf} der Schaffensintensitit ab, die ihre technisch
entsprechende Form findet. Immerhin erscheint es mirunumging:
lich, an der Gestaltung der eigenen Zeit mit zeitgeméBen Mitteln

mitzuarbeiten.



VON DER
PIGMENTMALEREI
BIS ZUM
REFLEKTORISCH
GEWORFENEN
LICHTSPIEL

oooooooooooooo



DIE
SCHLAGWORT-
PROBLEMATIK
OPTISCHER
GESTALTUNG

Zum niheren Verstindnis ist es erforderlich, sich mit der ganzen heu-
tigen Problematik optischer Gestaltung auseinanderzusetzen: mit der
gegenstidndlichen und
gegenstandslosen Malerei, mit dem
Tafelbild und mit der
farbigen Gestaltung in architektonischem Zusammenhang,
die sich mit dem Problem des
,Gesamtkunstwerkes“ beriithrt; mit der
statischen und
kinetischen optischen Gestaltung, mit dem Material
Pigment und dem Material
Licht.
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UBER DAS
GEGENSTANDLICHE
UND
GEGENSTANDSLOSE

Die biologischen Funktionen der Farbe, ihre psychofysische Wirksamkeit sind
noch kaum untersucht. Eins ist aber sicher: Farbe aufzunehmen, Farbe zu er-
arbeiten ist fiir den Menschen eine elementare, biologische Notwendigkeit. Wir
miissen annehmen, daf} fiir alle Menschen gemeinsame, durch unseren fysiolos
gischen Apparat bedingte Beziehungs:s und Spannungsverhiltnisse der Farben,
Helligkeitswerte, Formen, Lagen, Richtungen bestehen. Z. B. Komplementir-
farben, zentrische und exzentrische, zentrifugale und zentripetale Anordnungss
moglichkeiten der Farben, Helligkeitss und Dunkelheitswerte — Weif3s und Schwarz-
gehalt —, Warm und Kalt der Farben, Nahs und Fernbewegung, Leicht und
Schwer der Farben. Die bewuf}t oder unbewufit im Biologischen wurzelnde
Verwendung dieser Beziehungss bzw. Spannungsverhiltnisse ergibt den Bes
griff der absoluten Malerei. Diese Verhiltnisse sind tatsichlich zu allen
Zeiten der eigentliche Inhalt farbiger Gestaltung gewesen. D. h. Male-
reien jeder Zeitepoche muflten aus diesen urspriinglichen, in dem Menschen
verankerten Spannungsverhiltnissen gestaltet werden. Die feststellbaren Unter-
schiede in der Malerei verschiedener Perioden kénnen nur als zeitliche
Formverinderungen derselben Erscheinung erklirt werden. Praktisch be:-
deutet dies, daf3 ein Bild — unabhingig von seinem sogenannten ,,Thema*
— schon durch die Harmonie seiner Farben und HellsDunkelverhiltnisse
wirken miifite. Ein Bild konnte z.B. auf dem Kopf stehen und doch geniigende
Basis fiir die Beurteilung seines malerischen Wertes bieten. Allerdings ist das
Wesen eines Bildes fritherer Kunstepochen weder mit seiner Farbigkeit noch
mit seinen Darstellungsabsichten (nimlich Gegenstindlichkeit allein) erschopft.
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Nur in dem untrennbaren Zusammenhang der beiden dokumentiert sich sein
Wesen. Es ist heute schwer, wenn nicht unméglich, den Entstehungsweg alter
Bilder zu rekonstruieren. Doch ist es uns wohl mdéglich, mit Hilfe des Bes
griffs: ,,absolute Malerei manche von den Komponenten auseinanderzuhalten;
und zwar vor allem die Komponenten, welche auf die elementaren Spannungs:-
verhiltnisse und die, welche auf die zeitbedingte Form zuriickzufiihren sind.

Der Mensch versuchte im Laufe seiner kulturellen Entwicklung unaufhérlich
Probleme zu bewiltigen und mit ihnen sich selbst auszudriicken (mitzuteilen,
darzustellen). Mit besonderer Intensitit wirkte sich der Wunsch aus, die Naturs
erscheinungen seiner Umgebung und die Vorstellungen seines Geistes irgendwie
festzuhalten. Ohne die biologischen oder anderen Griinde des Bildentstehens
zu untersuchen (kunstgeschichtliche Deutungen des Symbolhaften, Machtges
winnung durch die Tat des Bannens usw.), konnen wir sagen, dafl der Mensch sich
mit einer sich immer steigernden Gliickseligkeit des in Farben und Formen
iibersetzten Bildes der Realitit und des in einer bildlichen Darstellung fests
gehaltenen Inhalts der Fantasie bemichtigt hat. Auch die elementaren Spannungss
verhiltnisse der Farben und der Helligkeitswerte, welche im primitiven Kultur-
zustande sonst auf anderen Wegen (Kleider, Hausgerite usw.) zum Vorschein
und zur Gestaltung gekommen waren, sind hier mit Intensitit gepackt worden.
Dadurch entstand eine gewaltige Steigerung der urspriinglich nachbildenden
Absichten, da sie damit die elementare biologische Basis streiften.

Die Entwicklung aller Gestaltungsgebiete fithrte den Menschen dazu, sich auf
die Festlegung der nur dem Werk gemiflen Mittel zu konzentrieren. In dem
Herausheben des Wesentlichen und Elementaren, in dem Auffinden des Ges
setzmifligen und dessen Organisation offenbart sich die gréfte Beherrschung
und der grofite Reichtum. So kam auch die Malerei zu der Erkenntnis ihrer
elementaren Mittel: Farbe und Fliche. Diese Erkenntnis wurde durch die Ers
findung des mechanischen Darstellungsverfahrens: der Fotografie ges
fordert. Man erkannte einerseits die Moglichkeit der Darstellung auf objektivs
mechanischem Wege, das miihelose Herauskristallisieren eines Gesetzes, das in
seiner eigenen Materie gegeben ist, andererseits wurde klar, dafl die farbige
Gestaltung ihren ,,Gegenstand“ in sich selbst, in der Farbe birgt.
Naturobjekte, Gegenstinde: die zufilligen Triger farbiger Momente sind
heute fiir die eindeutige Wirkung farbiger Gestaltung nicht notwendig.
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Eine fortschreitende und fortschrittliche Entwicklung der Fotografie und des
Films wird bald Klarheit dariiber schaffen, dafl diese Techniken den dar-
stellerischen Absichten eine unvergleichlich vollkommenere Durchfiihrung er-
moglichen, als die bisher bekannte Malerei jemals zustande bringen konnte.
Wenn die Klarheit hieriiber sich bis heute auch nicht allgemein durchsetzte,
so hat doch diese im Zeitgefiihl wurzelnde intuitive Erkenntnis neben anderen
Faktoren®) die ,gegenstandslose®, ,abstrakte Malerei gewaltig gefordert.

Man braucht als ,,ungegenstindlicher Maler keinen besonderen Mut, sich zu der
gestaltenden Darstellungskunst, wie sie heute Fotografie und Film bieten, zu
bekennen. Das menschliche Interesse, die ganze Welt kennen zu lernen, hat sich
um das Gefiihl erweitert, in diese — in jedem Augenblick — in jeder Situation —
eingeschaltet zu sein. Aus diesem Grunde konnen wir uns nicht gegen eine
Darstellungskunst aussprechen, miissen aber fordern, dal dem Welt-Interesse und
Welt-Gefiihl entsprechend, zeitgemifle Konsequenzen gezogen werden: dafd
die nur vergangene Zeiten und vergangene Ideologien atmenden malerischen
Darstellungsmethoden verschwinden und an ihre Stelle das mechanische
Darstellungsverfahren mit seinen heute noch uniibersehbaren Erweiterungs-
moglichkeiten gesetzt wird. In einer solchen Situation wird die Diskussion
iiber gegenstindliche oder gegenstandslose M alerei nicht mehr von Bedeutung
sein; man wird die gesamte Problematik in absolute und (nicht ,,oder** sondern:
und) darstellerische optische Gestaltung fassen miissen.

@) ,Neben anderen Faktoren* bedeutet hier die zusammenhangsvolle Einbettung eines Spezial-
gebietes in das ganze von Zeit und Geist abhingige Weltgeschehnis, oder bescheidener aus:
gedriickt: in den augenblicklichen Kulturzustand. Es wird z. B. nicht unwesentlich sein, als einen
solchen Faktor zu erkennen, dafl unser Zeitalter durch das Zusammenspiel verschiedener Tats
sachen fast unmerklich nach der Farblosigkeit und dem Grau hin verschoben worden ist: dem
Grau der Grof}stidte, der schwarz-weiflen Zeitungen, des Foto- und Filmdienstes; dem farben-
aufhebenden Tempo unseresheutigen Lebens. Durch dauerndes Hasten, schnelle Bewegung schmelzen
alle Farben zu Grau. Selbstverstindlich werden spiter die organisierten Grau-Verhiltnisse,
die lebendigen Beziehungen des Hell:Dunkels als ein neuer Aspekt des biologisch-optischen
Farberlebnisses auftauchen. Dazu wird die intensive Untersuchung der fotografischen Mittel
bestimmt wesentlich beitragen. In Anbetracht dieser Zusammenhinge wird man der suverinen
farbigen Gestaltung noch groflere Bereitschaft und Pflege entgegenbringen miissen, wenn man
die optischen Organe nicht verkiimmern lassen will.
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